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Introduction

La photographie est un domaine aux multiples fonctions. photographie et cel ui de Il 6archit e
Consider®e comme un acte de repr®e®e@mnltiati eme mdtu apRed!|, “eldees sdeerrtni er s |
pour di ver ses di sciplines. D s dearsouwag e gi reés ,poerl d essti nstvalill eéreudans
aussii nt i mement | i ®e ~ | 6architectuba&ns | a premi re partie, nous indigq

photographie dbéarchitecture.
cles deux domaines dans | @oquel el s | 6esprit de notre
s6incarne de | a mani re |l a plus parlfaadeuxé mentpalrd i ph oetscagalyse pde slaa c e ® e
|l 6architecture (...) Sans | a phathagreddlei ed em®Rbarcrhea,mp IrsEesquissesiderest U rees
moderne nodéaur afius ejransaeciss ipduRedsi.f UnCmwmrohiweiaair gethrlea photographie. Nous n
déarchitectes a fait appel " un mnopweaangenmdae desphont d@amapHhHes . priolces:
en resulta une r®vol uti on t e ¢ h narchitactural, d ainsi | que gdamo ts@ gconamuiicatien €t e sa
| 6architectur e, qui " s-om dortt tau r @mprRl@rsion aut ¢cowrsn de® ®Ruldes di dCtiment. La suite
criti gquéendea pgictitecture @ Rg¢binson et Joel consi st e amlysé de larckapelle de Ronchamp pour en
Herschman, Architecture Transformed, A History of the exposer ses caract®ristiqgues et ses
Photography of Buildings from 1839 to the Present, MIT Press, apportera une premi re approche du I
Cambridge, 1987, p.118.)". Il e mettre en regard avec |l es diff®re

trois ouvrages i les planches-c ont act s de Luci en H
La collaboration frequente entre les architectes et les ) ) ] . ) ] ]
_ photographies de la s@ i eArchjtecture & d Biroshi Sugimoto et
photographe refl ®t ent | es |iens qui relient | e champ de | a R
lesphot ographi es dues Boneen tLesiouvages d 6 Y

. . de deux premiers photographes seront mis en parall le avec des
'La citati on: Andri@uBeaBies, Bdiag Quentin, Richard P photograp P

Michel, Sbriglio Jacques, Le Corbusier/Lucien Herv® Contacts, £ditions croquis de Le Corbusier. Par mi s ces di ff®rents
du Seuil, 2011, p.11. repr®sentation photographique nous ¢
qui exprime | e mieux | darchitecture
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Rl e dheotlogrmphie dans | darchitectur e

La photographie j ou e un rtl e ans s i mpamat apnitot ogr aphi e j oue un rtil e tr
| 6ar ch.it exltluer e per met de m®mor i slé v uldyeast i oonu v rtargeerss mi ssi on et expositi
architecturaux, ai nsi gue doi mmountmayen essemtiel podrilancentmaniqtier. d @ @ n ¢ Ipirtoeccetswsruess e st
dé®di ficati on. Gr ©c e " | a documentvati adm arpthoitmd®@@mlpad-i ilulee . d&l | e ne pel
bo©ti ment, i est possible de recons®e ucommeuume@npeient wreal xowyuunendcul p
®t ® detr ui t stentoplus. Hlla peut mdgus donrer des possible par s a reproducti on en i ma

informations pr ®ci ses sur GEmentsb ©t phatagraghieqeé | e smob ®r emartss sont transmis

plus concrets et effectifs. C6est gr ©ce ~ sa r essmomalk.aElde asveerct |'e promouvoir | archit e
r ®el qudell e se discerne des autdgobaementadanmlesliviaseevues patal@gsies,nntemet,iparmes d e

| 6ar c hiN@&an mg lanphotographie peut montrer une i mages sans arr?°t di sper s®e s, publ i ®e
vision qgui ne sugg re pas f or ceelfeequetl 6 hac hri®ad dttuRr.e @re@dent csoannue et a
proximt®avec | e r ®el et sa capacit® de mani pul ation de

. I6|maP§, _
o ) ] Pour bien comprendre 6architectur
elle peut nous induire en erreur. Cela lui permet de nous faire

_ . _ ] _ et 7 sentir | 6despace qui |l e compose,
croire m°me drahiecturaesfictives.at i ons a

pr®sence mat®rielle et sensorielle. P

Les architectes se servent souvent de la capaci t ® dde | 6 ar c h vidite est indispensablée. La vision a besoin

manipulation de la photographie, pour mettre en valeur leurs déune <coll aboration des autres sens,
oeuvres (retouche, cadrage, Vval orsénsaton i de nformes dd @distaricd <t ded @rbfondewra tLa o n s
jeux sur la lumi re, deeue et Gpe, phoétf ®geapbi ,0i nptasr s a coll ection doi
| eur per met de retranscrire | eur seued®ent nosslaiblee " rva csa mmadatiodeh itlteec tuv rea |l enae s |
de |l a diffuser dans | a m®moi re coclolnencat’itvree..



Rl e du photographe déarchitecture

Lecaractrede | 6i mage est chaque f oi slesl @thdectesi se®seryeat rde llaa photographie pour
fa-on de voir dephstagrapheope® repradd@re,r . retranscrire en image leurs oeuvres architecturales et de les
une image qu i pr @mentsed tuat ilonperu®e IR gea | dffusednrt dans | a m® Poicela lescachitécesfont v e .

empl oyer un regard pl us d®l i b®r ®®@ul it rraemeefndr mepgp ed e sa uxh opslgosondo gr ap he

jusqud- | 6Mabisst racei oml | e attit udaapables s qdubee xpG aIlme®r er | ¢ ar s oeuvres
forme qui est repr®sent e. Le Corbusier a |l ongtemps cherch® un
_ traduire en images la lettreet | 6esprit de son trav
Le photographe doéarchitecture est investi débune ®nor me
S _ 1949, il a rencontr® Lucien Herv®, €
responsabilit®. Son ritlcemmuwisateuréc.el ui _ doéun c >
_ _ _ ¢ sait voir son architecture €. Leur coll aboration a
La comp®tence de celui qui mani pul e | dappareil photo d®cide de | a
. _ _ vingt ans et elle a engendr® | a bell
gualit® de | 6i mage architectural.e dans | es publications
_ ) architecture en forme des planches-contacts. L.uci en Her v®, d:
speciali s®es et donc aux yeux de ceux gui |l es regardent . EI |l e
. . . un de <ces textes, il compare | e ph
influenc e son interpr®tation et compr ®ensi on. Al or s, il est
. _ _ . _ _ soliste ou au chef déorchestre. I
important de divulguer une image, qui donne des informations . _ _ R _
. . grespecter | 6i ntenti on -architecte@®d mposi teur
justes sur | 6architecture represent ®e.
L6bobjectif de | a photographie dbdédarchitecture &est de faire

ressortir le plan, la situation et les caract ®r i sti ques principales

déun obj et photographi ® et de |l es int®grer dans une composition
attrayant e. La r®ussite est en fonction de |l a capacit® ° lire
intelligiblement |l e plan dbéun espace et N ®t abl ir une int®raction
entre les volumes. La photographie doite x pr i mer I6essezﬁ‘bi}j_’ip_§1l_ de <ce
gubell e repr®sente. .

Ibid., p.12.



L6i mportance du dessin pr ®|l i mi naLiériempdahsnde dperso ccer soageus cendneirecdtibtne Cor bu s i

cr®ation du projet architectural et ¢ ompr G®dhsempsojet@nchitectural

Les dessins pr®liminairdasslaj ouent Wwes rdéesierssedei €l Corbusier pr ®s e
cr®ation aredhictbeecsttursad event dans ccoenspopreaemi dras ptrrogpirtes hi st oire de ses
trac®s dans un carnet de crogqui s regadant ses ¢raquisl oa peutoconcpeeipdte ledpnocepsusode dat

venir. Cumul er des vues et |l es me@moepséenonpdes | sedeprsodojnetcsd,esdi nsi qu:
essent i el pour | e travail de |l a cr®abuenpr®sentent |LBasntre@®ft@®roen cdeus prreotjeert
_ _ . |l es dessins au fil de ses voyages son
Le Corbusier lu-m°® me montre | 6i mportance du dessin
de faits obssselrmn@fs@swttsgacboeelmaascge
¢Quand on voyage et gudon est praticien des choses visuelles
_ ) do6ar c hietGeconupareexemple : des jeux de volume, de
architecture, peinture ou sculpture, on regarde avec ses yeux et L
_ . . o [ umi —r eombeet desdr6®| at i ons a tappost ide e des
on dessine afi n riew dagmosa prepeerhistéire,| 6i nt ® _ _
) proportions, et c. ElI'l es sont reconnai
|l es choses vues. Une fois | es choses entr®es par l e travail du
_ prOJet, mais elles ne restent que purement formelles. Cette
crayon, elles restent dedans pour la vie ; el l es sont rltes, el es
_ _ _ _ . P oduction des mul ti pllemgue eohesched ns cons
sont inscrites. Dessiner soi-m° me, sui vre des profils, occuper des
i patlerjtee ,ce qui lui a permis d 6 i n v son tprepre langage
surf aces, recohomésreetes, cbest dbébabord regarder,
. architectural.
cbest °tre apte peut ->°ttrree ™ (dcceuwwreirr, (a.p.t.e) peut
ce moment -, |l e ph®nom ne invent iPfoupe wto mpurewnamier .| 6@rs siemieéemrti e du pro
et m° me, ;ontowrt®el 6°tre est;cetetr ahin®t diarmne, élpéea dgbanspiraians, des premiers croquis,
action @Ednt sdpitalé e ( L e CobLdbaselkirer glte dlesssins initiaux jusqud ° l a f or me
recherche patiente, Vincent Freal et Cie, Paris, 1960, p.37.)* b©ti ment m®ritent une at ergr@degukxan sout e

sa propre histoire. Les croquis de Le Corbusier nous pr&sentent

. _ _ _ o . ces ®I®ments dans sa Viapliermentleiu pr oj et
La citation:lte oQwm®eu diaemrs etf£diat iMBOS t err an®e
Parent h s es MMseileRiMasseilld, 987, p.59. gen se

6



Car act ®archgetturadewela chapelle de Ronchamp

Dans |l es ®t udes pr ®par atoires hbesr ®sllasiuc hbhpel pei ndca pes de gesti
Ronchamp, on d®couvre dbeecherchesbr edXarcclhbiguést ure mozabiddlechapelle.ttesser vi t
avec |l es r®f ®rences qui i nt er vi e muavertures ddaannss |lees p® poaci esssseuss pdasortpsrde j mur. al e
Pour la forme des autels de la chapelle, il trouve la source meurtri res ° pr &fsoonndts cRebruascdbe@reinst tsi q
doéinspiration dans | es abbayes cdesypeRd d & n ol s Omtmotive reee. analegie adle ce®genres e n t
par des forme sobraed ueni pwres, | dddbueesbnteseavec celles du mur sud

haut-par |l eur s de cette architectureé& da man ikafo®e repibeladgoncdidnme @od® mndee au M6 z a

force @ L€ Corbusieri | a pr ®f awage dd e Cdli,daplus | 6®pai sseur des murs sert "’ prot ®g e |
grande aventure du monde : | 6architecture mysutverlgrase dree Cs ®esauxdans |l es fffasioro i s per
Paris, Arthaud, 1956.)°. Pour |l es tour s, qui @tt env®et dfigB p.dldmstieenent, | a | umi r
secondaires, | 6i d®e de | a for me vitdret edses elnbtiinesipidarid ohedypr ®¢ redpeduvem |
de | a villa doéHaeaedr i®di f'i cTei vdo®lidii ® m°® mkerdaipti a2 tueus®e est pour moi | 68
dans | e rocher et -ccoowpveelrée edsbtu nl&bcaltdaeidmi @ r e . Je c o mp o séee LdaGosusier,| a Il um
just ement par une chemi n®e, gui Pcra@utiesiloams!| smir ruen. ®tas or ®geing de |
faits 7 Tivoli nous expliquent | Rarisgr@ed. Viscent-Fteal, 1660,tp1132.) b ® & a d B s mit oue sj ou
qui foncionnent c o mme  puitssd e¢ | u enffig. b, & ; p.17, |l es formes et | e mat ®riau, anime | 0e
21.Parall |l ement ~© <cette r ®f ®r enc differielntye esne |la nd d aeust rjeosu rgsu id es olnéta nlna® e .

source dobéinspirati ocalottpeo ud e sl at ofuorrsmedeen ¢

Ronchamp. Ce sont | es chapelles Léaiaidllcb vi—sit®es pendant son
Ibid., p.55.
voyage en Espagne. "La citation Ptauo y v B=cCoduiee sLa Chapelle

de Ronchamp, Fondation Le Corbusier, Paris, 1997, p.113.

La citation: Ibid @6 ®e dans



|l e jeu architectural o%% il I ui ld miture.d&Enrleeg ar dlaemt pdemsmocdobogli s Cheesn blaar r
l umi re qui qualifie | 6espace et réssembladce entresorsdeverdair etdafasnmea® la gapouille deu el | e .

la chapelleest®v i d figq 6, .18].
Les murs de la chapelle sont enduits de lait de chaux

comme ceux des maison au Mb6zab. CetLtee ptreoytedr ededu agrcahiangped e se carac
Cr®p i bl anc sbéboppose fortement a u puis@ue des lighes wptincipdles soh® autofiomes ales euned yar

toit: ..¢e volume des choses y apparait nettement ; la couleur rapport aux autres. Les murs sont s e
des choses y est cat®gorique. Ledhihand edbsagueh au xs oenstt palbasco®su, deouentr ®e
s 6dy®t ac h e, sy inscrit xlbeelht urmeminc bmeedritr® sduarn sbllabnocr gani sati on de | 6espad
loyal &8 pl an, l a compositon @&geetlignbtroavela®qui | i br

_ o S ) r®ponse aux besoins du.fonctionement ¢
Le Corbusier puisait ses inspirations aussi dans sa

recherche plastique autour de la nature. La forme organique du Pour d®couvrir et ressentir cett
toit de |l a chapelle | ui a ®t ® suggpehP®Peeptur alne d®eqlaea dbapebhbe. d& Ronc
pas seul ement pour |l a for me, mai snheus®ampauatl ansestuct ndm°smae niradil tae L ¢
i magin® dbéadapter ° |l a toiture del dad®@dcdaypwdr tee &dtlievee sdatDesodbmpes s Wiet e au
de deux voiles minces en b®ton asm®s d&palr®mi [réai.n ; Dessbus Gew dessuse(..Jpealror s
un large espace vide. Tout comme la coque de crabe, qui est Dehors : on approche, on voit, on sob6int e
structur ® e de ®nmeburxanes fines [figr2,p. r®sppt @onites on tourne autour, on d®couvr
14]. des commotions diverses, successives. Et le jeu joue apparait.

On marche, on circule, on ne cesse de bouger, de se tourner.

Par mi |l es sources déinspiration des ®l ®ment s _
bservez avec quel outillage | 6homme

architecturaux de la chapelle, il faut aussi relever une forme ) ) ] ]
Ce sont des centaines de perceptions successives qui font sa

emprunt ®e dobébun barrageupement eddgan dce do® R
Sensatonar chi tectur al e. Cbest sa promenad

! Le Cor busi erop.eit,pb8a M®d i vaut, qui est motri ce do®v ®n e mauxt s arch
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Par cons®quent l e jeu joue nbda plabsar®@th®t@rcablrie Boar exi geoiwmnte faicxtei,on

central, i d®al , rotatif et (Le viaeomprendreci r cul ai r e simultan®eé
Corbusi er, Conf ®rence ° Real e Academia doltalla, Ro me, 1936, .
Le pl a de cette chapelle nbéest |
Les tendences de | 6architecture ra_tionaliste en r®lation avec | a
uni quement pour | e it doune est hd
peinture et la sculpture, Architecture Vivante, Paris, 1936, p.7.).° o
rappeler qu 6 i | a ®t ® con-u en fonction d
Cette citation explique Iefelleaeracterle.dedéluanechcehp el‘?e Edne bpr_lerinage.
seliviepasauvi si teur en un sl_eaulcomrpu@hcgcgcaeklglnde processions et de mouvement
de cette architecture est | i ®e a@;.m vement , .l a dur ®e . et )
r Ilgleuses. Ce |l ieu accuéill'e quoti
n®cessi¢pomehade architecturale e . . faut Svigit('au\r/sringividulelse,hors des jours de p lerinag
parcours du site pour comprettedre | a grande complexit® de ¢
architecture, de ses formes, de ses espaces, de son
fonctionnement , enfin d®couvrir sa grande richesse plastique. L a
perception directe de | despace est n®cessaire. ¢On parcourt | e
pl an " pi ed, |l es y e ux regardent devant, | a perception est
successive, elle implique le temps. Elle est une suite
do®v®nement s visuel s, comme une symphoni e est une suite
do®v®nement;s Iseoonbemps, la dur ®e, l a succession, | a
continuit® sont | es facteur.s.. eéonstituants de | 6architecture

(Le Corbusier, Architect ur e d 6 A wyrilo 1948d p.44.0."P

La citation: tPaul®éed@ebinop. e, p.29.

Yba citati on: Ibid,@dowv ®e dans



La chapelle de Ronchampdansla p hot ogr aphie de Lucien Herv®

Les planchessc ont act s de Luci en Her ve® ey eEnt u"nec‘fotlta‘?]che est compos®e
¢ promenade architecturale é . En o bdes phstagnaphies m°me objetsous diff®rents angles et deé
rang®es sur une pl anche, notr e éﬁg&&éj [flsa{ncthertpH@PseﬁFénp%neEujet, par
mouvement. On ne | es regarde pas pas?bMPE‘?”‘esOinmag@tsu‘jdiuechantier ou | es

toutes les photos, Ilodune apr s | 8aHd 4& poins N sudcddr@ ldeke dif! fer eh®ledi | Bt a B8

cherche, on compare avec dems ph@f o8¢ @R Eetaer. Chaghe® planche comprend

sbapproche, tnalemera @nl regardge noete la planche beaucoup déinformations sur un obj et

comme une seule photo isol ®e. Lae%it%%c}saigtei.onLedsesi rﬁ’ahgoetsossegu[:aPQ€t®risen
planche notest pas Ie t®moignage pRhnylgedqyneyePQamg mHelchiG®lc® ufhl et au
néest pas un effet du hasard. £P8§hLentoNdu !g&Sons PrpaPphpl BoectPcau® o | d ®c oup ®
scrupuleu s e me n't s®l ®cti onn®es et ra”%gﬁess@%%%%c'e@orc%rr?®%§|Q)'b 'r%ctangulaire
volont® de Le Corbusier. En effedy, gplend sStgolPah!c®it eld® Ui ide 9244 e
pouvoir disposer de toutes ces PRP{EHRECBAL ALY Soi POYL o HithéntbunPeiith § S B 6 @1 @
lbui indiquer les images propres “gaghmbnfd Giel, BPall fontlaiE 6 2 R M PRUGH @ MG ui 2D mi
l'es revues. Loarchit e-<dntacts @ommeh oi iy ph8tS. cdd haBBfcR S rspectifs et | odutilisa
moyen de pr®senter ses oeuvres apecjiel Kfidndhis fetnfetfent deDérdie o 18 rdfoRdeet dafs®

contacts (souvent de format 21 X e 3naGelindiidbeles.OCI% efbite cf $&NP8t doins
d®coup®s en diff®rentesrafn°9reSda@@s6teicér?tn191bi§a§ne¢ahsnlqtraditionnelIeé
| 6 orsdbrueh aOnt ®peut supposer quﬁapr_Osbslec?M@égceesnsurﬁorrpee t emps t out ces c a
tirage, il s ont ®t ® res®|ectiong@ﬁ]poertteq]®codtb%®si n?rbrrfné’trimd?‘rlis qeusisentiel
convenait le mieux ° lTa compositicOnnyduphCe?ndli€n de | 6i d®el @si d®t pales, d
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montrent la grande valeurint ri ns que de <cett e larphatograpkie hour reteblancasoutigne ce contraste entre la

son expression | a plus ®I ®ment ai rtoityre noir@®ét g nuis hlanchd.e | 6 ®di fi ce avec son

environement, et surout l es contrastes de jeux de | umi re, all ant
) i Les contacts sellectionn®s et r a

du noir toutes |l es valeurs de gris, (1U| Vi ennent subl i mer cette
_ N _ déune planche, font une image dbense
architecture. L 6udes des mat ®r i aux, | es surfaces accrochant plus _ _
] o une planche de mani re tr s graphic

au moins |l a |l umi re, apportent des informations pr®cises sur

~ _ _ _ collage. On r egarde une pl aimagh globale@mme un «
| 6®di fice photographi ®. _
compos®e de nombreux <cadres. Léut il

Pour traduire | es ®l ements i neppessifsasurtost la du@ emconkreept |i onmegn® ¢, | laadenul t i pl

photographie noi r ok excelentea Elle a e r @dré® laux differents plans, les compositions diagonales, font une

capacit® de souligner des i d®evsi sif@onmdtersa md quel, 6 ernc hmotueveetmemdea , ®cl at
repr®sent ®e de mani re graphi gue changeate.subt i |l e. Les noirs profonds
et velout®s donnent ~ | a planche monochrome une puissance de )
_ _ _ Cette fragmentation photographi gt
contraste, qui est toujours bienvenue en rendu doarchitectur'e. 1
_ ) mani pul ation qui per met une stylisa
est possible, par ce type de photographie, de retrouver la trace _ o
_ .environement ° | a mani. _r e envi sage
des esquisses ou des ®pur es, qui expriment | 6i d®e pr emi re de
R _ . _ | 6ar chiat ercetceh.erlche doébune d®sorientat
| 6archi tect e,endffetci par Hees®cl i ch®s de | 06Tuvr e .
_ _ _ rep res sSsopmati des caract®ristiques d
finale de la chapelle de Ronchamp, essaie de retourner au dessin
] ] al or s cette fa-on de | @-contagspr ®s ent
initia 1, qui pr®sente | e mieux |l a vision de | d6architecte, et alors de
_ _ _ corespond bien. Un e phot o i sol ®e ndavait p
traduire scrupuleusement son architecture. La photographie en _
] . Ces cli crh®=sl issoist pour °tre montr ®s e
noir et bl anc per met l a r®duction du sujet figur® une simple
) ) ] parl ent , s e repondent , sbenrichi ss
information. Cela par une subtile tonalit® de gris du noir au bl anc
, , |l 6hi stoire déun objet qu()lls pr ®s ent
qui est contre | a confusion et |l e caract re impur de a couleur.
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Quel quefoi s un obj et photogr appshsia®ec ms otince @debud ume rsajderri re | e
princiopal déune i mage. ledendamenital domr regete | 6aéf ét déunblanc@esrcentrastes n®gati v

dans | a composition d 6 uon eontéxtema g ed uc o6necsitr gdr fodiamcssont encore renforc®

proche ou lointain. Ce s ont souvent ces ®lj @seqrutdés” f éi | Iniosuisbi | it ®.
permettentvrdea d®&ecanu ourage de | 6®di fice Les photos du
] ] ] ) Les photographies du chantier, en devoilant la structure de
bo©ti ment prises de diff®rentes points de "vue et mi ses ensembl
. | 6architecture, nous permettent de co
sur une planche, sont comme “"llae t ®moi gnage doun participant
_ b©ti ment, ainsi que de voir | es ®tapes
promenade autour de la chapelle. Elles nous expliquent la
situation et montrent cette |iaisonLampmant amtee dentpgre®sleon®deirf i lces et ontea
paysage. sbapparente ° plusieurs dessins sur
) . croquis Ce qui caract®rise | es deux, cobe
Sur une planche il y a eprentf ois des clich®s (?uy ne Vi _
~ Comme cette multiplicit® des dessins
pas forc®ment de Il a m°me pellicule. On trouve souvent des
) ) ) processus de |l a recherche, |l a grande
photographies avec diff®rents jeux de |l umi re et.doombre. On a
. ] ~ analogiguement son effet final, qui est le projet architectural
| 6i mpression qubelles ont ®t® capt®es dans diff®rents moments de
] ~ ] ] r ®a |l Onspé&ut trouver une similitude entre certaines planches-
l a jour n®e, 0% | 6ambi ance | umineuse se change. Certaines prises
) ) o contacts d e Luci e ret desefeuillléed de croquis de Le
dans | es conditions de |l umi eee intense de | a pleine journ®e
) ] . Corbu5|er._ Mi s es s enous gemantaeht] uné e el |l e
certaines d e pl us faible | umiCoéreest cr ®puscul aire.
] ) ) ) ressemblance, durant les moments de la recherche i celle de
particulierement vi si bl e suune | 6i mage du ciel . Parfois sur
_ | 6 a r ¢ bur Ia fermée achitecturale et celle du photographe sur
pl anche on a des clich®s du m° me obj et avec une grande
_ sa meilleure prise de vue. Ensemble elles constituent un
differ ence du contraste. Le photographe joue avec | a | umi re en
_ document qui. nous apprend la gen se du projet, permet
prenant des i mages du m° me cadr e, mai s da di ver ses
_ , . dodex plsan cjouoelcmnement dans sa complexﬂ@e et montre
conditions | umineuses. Cell es qui sont prises contre jour sont
des forces dnsesexnphessespiﬁstlwe da
sombres et se d®t achent sur un ci el tr s cl ai . Al S que <cell es

12



E-wi- kg J n

E. /. 250

E.li-290

So0

% *, 4e3 Eoll- nig

a PIRTRETS

E.tl. 26y ,f,’.;

L363)a - (e 25

E.n.13% 42

-

ot 2k &y

| Eann- vhe &3 T 204 L)) €of, C
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Fig. 5:les croquis de Le Corbusier:a -1 e principe dbéarriv®e de |l a lumi re, dans | e Sce

Orient,1911) ;ci ® ®v at i on
contact 061.

dst re¢charché de fa fodne de calotte pour les tours (Carnet D17) ; b - planche contact 058 ; d i planche
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